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“El poder de la palabra”

Entrevista a Natalia Orozco

directora de L/ silencio de los (usiles (2017)

Marianne Bloch-Robin

Natalia Orozco' es una directora, guionista y periodista colombiana. Trabajo
durante diez anos como corresponsal internacional de distintos medios de
comunicacion y dirigi6 numerosos reportajes de investigacion sobre temas
internacionales y de derechos humanos. Es también guionista y directora del

documental Benghazi, mas alla del frente armado (2013).

Natalia Orozco entrevistando al dirigente de las FARC, Pablo Catatumbo

El documental £/ silencio de los fusiles es el fruto de un larguisimo proceso de
investigacion y de seguimiento del proceso de paz entre la delegacion del gobierno
colombiano y las FARC de 2012 a 2016. Con un empeno y un valor excepcional, la
directora pudo ponerse en contacto con las FARC y obtuvo la autorizacion de captar
las distintas fases del proceso, consiguiendo vencer la desconfianza inicial de las dos
partes y estableciendo una relacion en la que los distintos protagonistas aceptaron

no descartar ninguna clase de pregunta. A partir de un ingente material rodado, que

' Véase para mas informaciones la pagina web de la pelicula £7 silencio de los fusiles, consultada el 12 de
septiembre de 2017, hitp://www.silenciofusiles.com.



344

indaga en los momentos claves del proceso de pazy en sus entresijos, Natalia Orozco
construye una narracion en primera persona, una reflexion sensible y esperanzadora
sobre el poder de la palabra y de la negociacion. El documental pretende también
constituir un testimonio destinado a las generaciones futuras y forma parte de un
proyecto que promueve las herramientas de negociacion, acompanando la
proyeccion de la pelicula con talleres de comunicacion no violenta. Fue seleccionado
en numerosos festivales y obtuvo un importante éxito internacional asi como en

Colombia.

y révetadsr
erra ;

WHEN
THEGUNS
GO SILENT

MBR. Cuando concebiste la pelicula, ;hubo alguna influencia que te marcé como
1blico? :C6 bi lesde el principi lacid ib i |

publico? ;Como concebiste desde el principio esla relacion que ibas a tejer con e

publico de tu propia pelicula?

NO. Creo que no puedo hablar de una pelicula en especial, pero si, tengo que decir

) , |
que el trabajo que hizo Patricio Guzman cuando registré los momentos definitivos
de su paits fue siempre un referente, siempre una inspiracion, obviamente. Lo ultimo

que pretenderia seria compararme con Patricio, pero si me parecia muy importante
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que en Colombia muchos realizadores hicieran lo que hizo Patricio y quizas me
gustaria ser uno de esos realizadores. Antes de que me permitieran rodar los dos
lados, habia hecho un teaser que terminaba diciendo “Muchos diran que estoy
humanizando terroristas, otros diran que estoy legitimando una derecha, pero
cuando hombres y mujeres deciden dejar las armas es una historia que tiene que ser
contada”. Yo creo que no habia opcion y estoy sorprendida de que no haya cincuenta
peliculas sobre el proceso de paz. Inicialmente, cuando empecé, yo era la inica que
lo estaba haciendo porque me parecia una obligacion moral de uno como realizador,
como periodista o como cronista narrar esta historia. No era dificil entender que era
el hecho mas importante de los ultimos cincuenta anos en Colombia y quizas de los
proximos. Entonces, obviamente, el registro que hace Patricio Guzman de la
construccion de la memoria ha sido un referente. Ahora, para mi, si estuvo muy
presente la pregunta de como iba a ser recibida esa pelicula por la posicion que yo
como autora iba a asumir. Tuve muy claro desde el principio de que yo no iba a ser
condescendiente con nadie y mucho menos con el circulo social en el que yo me
muevo y al que yo le atribuyo gran parte de la responsabilidad de esta guerra: la clase
media, la clase privilegiada colombiana. Ademas, creo que el hecho de que yo me
hubiera ido de frente a cuestionar cual fue nuestro papel es lo que hace que la
pelicula, que si es muy critica con las FARC y muy critica con el gobierno, tenga un
valor agregado porque siempre hay personas especializadas en hacer las preguntas
dificiles a las FARC y personas especializadas en hacer las preguntas dificiles a los
militares en una guerra en la que todos los lados cometieron excesos. Pero Colombia
esta desafortunadamente virgen en ese territorio tan necesario de explorar la
responsabilidad de la sociedad civil en esta guerra que cuenta con 8 millones de
victimas y, para mi, era muy importante hablarle a esa gente, lo tuve super presente
desde un principio y gener6 discusiones en la sala de montaje y después con el
equipo con el que estoy trabajando, pero, para mi, es una conviceion. Tengo a alguien
que dejo de hablar conmigo porque me dijo que yo no podia hablar de la indiferencia

de la clase privilegiada tan deliberadamente, pero es algo que a mi me mueve a contar
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historias y es de alguna manera sacudir a los que creen que todo este desastre no
tiene nada que ver con ellos.

MBR. ;Tenias un objetivo, siendo ademas una coproduccion con ARTE, de un
publico colombiano y también de un publico internacional? ;Como lo tomaste en
cuenta en el proceso de rodaje y de montaje? ;Como lograste que estos dos objetivos
fueran compatibles?

NO. Mas dificil que hacer la pelicula, que llegar a las fuentes, fue concertar con la
coproduccion internacional. Una coproduccion internacional era fundamental
porque permitia salvar la pelicula de la agenda de intereses privados, o sea, que yo
iba a tener a unos aliados para contar la historia tal y como era, sin intereses mas alla
de la historia misma y eso era fundamental para miy por eso coproducir con arte fue
definitivo y muy positivo. Sin embargo en unas coproducciones, y sobre todo con
Francia, hay desencuentros muy frecuentes sobre como se narra una historia para
que llegue tanto al publico nacional como al piblico internacional. Francia es la cuna
del punto de vista del autor y tiene una gran experiencia en cine documental que no
tenemos en Ameérica latina excepto en unos paises como Chile, México y Argentina.
Yo creo que es urgente “deseuropeizar” la mirada a las realidades del mundo y es
imposible hablar de eso a los productores que me decian: “Es que un documental se
hace asi”. Yo les decia: “un documental se hace asi en Francia pero hay otros
caminos, hay otros recorridos y permitanos explorarlos. Quizas eso le vaya a dar a
Francia cosas que no conoce”. Fue el proceso mas dificil y de hecho con eso hice un
acto de insurgencia frente a los productores. Cuando senti que la forma en la que
estabamos trabajando no me permitia contar la historia como lo queria porque, por
ejemplo, me obligaban a editar en Francia con una montajista que no hablaba
perfectamente espanol, entonces era muy dificil transmitirle las sutilezas de todos
esos “non-dits” que suceden en la pelicula. Por ejemplo el momento en que Santos le
hace un homenaje a Uribe, la mirada de Uribe, nosotros podiamos entenderla. Decid1

no volver a Francia a editar a pesar de que lo exigiera mi contrato y edité en Colombia
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con un montajista Franco-colombiano, Etienne Boussac, que habia trabajado mucho
tiempo para Arte, pero era colombiano, podia entenderme y explicarme cosas que,
muchas veces, eran confusas para mi dentro de mi propio material ya que cuando
convives durante cuatro anos con hombres y mujeres de poder, tu relacion con ellos
puede también hacer que te equivoques en la sala de montaje. La mirada exterior de
alguien, que conociera esa realidad, era fundamental. Después de editar una version
larga de dos horas en Colombia, volvi a Francia para convertirla en una version de 52
minutos. En ese momento, mis productores me dijeron que la pelicula de 52 minutos
no funcionaba, que la pelicula era solamente para los colombianos, que no iban a
seleccionarla en ningan festival. Al final, les ensené la version de dos horas que les
gusto. Los productores aportaron mucho a la pelicula en cuanto a la creacion de
personajes por ejemplo pero hay momentos en que solo el realizador puede entender
lo que quiere hacer, con su intuicion, hay realizadores que trabajamos a través de la
intuicion.

MBR. Pero, ;sabias que este material, al final, se podia entender perfectamente a
nivel internacional tanto como en Colombia o de manera distinta pero que si se podia
entender?

NO. Lo supe cuando me senté con Etienne que, para mi, es uno de los mejores
montajistas latinoamericanos, pero que también vivié en Alemania, en Francia y en
Colombia. Par mi, era una mezcla muy importante y en Alemania trabajaba para Arte.
Al final, durante el proceso de montaje, se generaron muchas fricciones con los
coproductores porque creo que cada uno estaba pensado en su publico. Los
franceses estaban obsesionados con el problema de que se debia entender la pelicula
y vo estaba también obsesionada con dejar algo que fuera claro también para
generaciones futuras y, para mi, quedaba muy claro que mi compromiso era con mi
pais y eso fue lo que en la sala de montaje motivo las decisiones de estructurar.
MBR. Y luego, cuando ya se difundio la pelicula en Colombia y en el mundo, ;qué

fue lo que esperabas y lo que te sorprendio en la reaccion de los publicos?
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NO. Primero jamas me la imaginé, porque confié mucho en las palabras de mi
coproductor cuando me dijo que no se iba a seleccionar la pelicula en los festivales
porque era muy colombiana. Entonces, estaba muy resignada a que la pelicula tuviera
un circuito muy latinoamericano y muy pequeno, y cuando empecé a recibir
invitaciones hasta de China, obviamente estuve muy sorprendida. Y en Colombia, yo
pensé que iba a generar mucho rechazo y mucha polarizacion y pensé incluso que
me podria traer problemas de seguridad porque la gente iba a ver que yo habia
generado una relacion con las FARC y en Colombia eso, para algunos sectores, es
una herejia. Me sorprendiéo mucho el enorme éxito de taquilla el primer fin de
semana. Al distribuidor, le toco ponerla tres o cuatro veces mas y se convirtié en la
pelicula mas vista en los circuitos alternativos. Todo eso fue una sorpresa hasta tal
punto que pensamos que habia que sentarnos a analizarlo. En una Colombia que
esta hastiada de escuchar hablar del proceso de paz, tiene este éxito una pelicula,
protagonizada por los dos hombres mas detestados, en un pais donde no existe la
cultura de ver documentales en las pantallas de cine. Sin embargo, la acogida de la
gente, los mensajes que me siguen llegando todos los dias hablan de un pais que
quiere comenzar a escucharse de manera distinta. Me sorprendio también que gente
que se opone al proceso de paz, desde Cartagena’, se acerco y me dijo que si bien no
creia en esle proceso y que pensaba que esos tipos debian estar muertos o
pudriéndose en una carcel, me agradecia el ejercicio que hice. Nunca me imaginé
que eso iba a suceder, que gente que se oponia al proceso de paz pudiera empezar a
pensar las cosas de manera distinta. Eso fue fundamental para mi, que gente opuesta
al proceso de paz pudiera llegar a repensar su planteamiento.

MBR. ;Y a nivel internacional?

NO. A nivel internacional, me ha sorprendido mucho que la gente descubra las

FARC. La gente tenia la idea de unos terroristas en la selva, de unos salvajes y, en

* Ficei. Festival Internacional de cine de Cartagena de Indias, consultada el 12 de septiembre de 2017,
http:/ficeifestival.com/
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algunos paises, la gente descubre la guerrilla y me dice “jAy! Pero es que son
personas con ideas, que saben expresarse”. En paises que han tenido conflictos,
isurrecciones, como en Pert, fue una recepcion distinta, porque el puablico hizo la
comparacion directa con Sendero Luminoso, tuvo dificultad en digerirlay en aceptar
que se dé la palabra a una insurgencia, a pesar de que se trate de guerrillas muy
distintas. En Montevideo, en Uruguay, el piblico era de izquierda radical y le parecio
sorprendente mi colaboracion en Colombia con un canal que, para muchos, es la voz
contra el proceso de paz. En realidad, tanto en Uruguay como en algunos sectores de
Colombia, me dijeron que la pelicula les parecia buena pero que les generaba mucha
desconfianza que yo hubiera aceptado coproducir con RCN television. Creo que,
cuando una parte del publico ve el letrero que anuncia la coproduccion con este
canal, se bloquea e incluso si las personas permanecen las dos horas en la sala, no
son capaces de ver realmente la pelicula. Les parece que es muy de derecha,
solamente porque ven el logotipo. Fue entonces muy raro porque hay una cantidad
de factores que hacen que a veces las personas se predispongan, pero ain asi, se
suelen quedar hasta el final del documental. La izquierda radical me ha reprochado
también que le dedique sélo unos minutos a la masacre de la UP, la Unién Patridtica’,
porque es el gran tema de la izquierda. En realidad, cuando la izquierda mas radical,
las FARC o la guerrilla intent6 hacer unos procesos politicos, a todos les asesinaron.
Los sobrevivientes son muy pocos. Sin embargo, las personas que hacen este tipo de
critica no entienden los tiempos en la produccion cinematografica. Las victimas
podrian también reclamar y preguntar por qué en dos horas solo les dedico ocho
minutos o los militares podrian quejarse de que la pelicula solo trata en tres minutos
de lo que han vivido en la guerra. La verdad es que esta pelicula me deja en deuda

con muchos sectores, pero esa es la realidad del cine.

? El partido politico Union Patridtica de izquierda, fue fundado en 1985 para proponer una alternativa
politica y una paz negociada con las FARC. I'ue sometido a un exterminio sistematico en los anos 8o
Y 90-.

l//(//l/(’. Revue (/‘(:///(/(’.\' romanes, automne ‘)_()l'/_



350

MBR. Y en los paises mas lejanos como Francia o Espana, menos involucrados en
procesos similares, ;Como reacciond el publico?

NO. La verdad es que solamente he recibido generosidad de los publicos. En
Alemania, por ejemplo, fue muy interesante. En el festival Panorama, me contacto
una ONG que redne a los lideres de paz mas importantes, me dijeron que querian
utilizar mi pelicula para trabajar sobre el valor de la concertacion, no sobre el proceso
de paz en Colombia, sino como una herramienta para sus propios trabajos sobre el
valor de la concertacion. En Biarritz!, no estuve, pero la acogida fue muy positiva.
Ahora, en Europa, estamos en el momento mas importante, vamos a Oslo, a Noruega
y tengo mucha curiosidad de saber como se recibe alla. De hecho, una de las
versiones era mas larga con una explicacion mas importante del papel de Chavez, de
Cuba, de los hermanos Castro en el proceso de paz. Hay temas internacionales que
se quedaron fuera del documental. Por ejemplo fue fundamental el papel de Mujica’
pero era otra pelicula.

MBR. Y desde el punto de vista del papel de esta pelicula mas alla de la exhibicion
tradicional, ;me puedes hablar del proyecto de utilizacion de la pelicula para
fomentar la paz?

NO. Hace dos anos, el IDFA® escogié cinco peliculas y cinco directores para hacer
un taller en el marco de un movimiento que esta cogiendo mucha fuerza. Trabajan
con peliculas que, una vez terminado su ciclo de festivales y su ciclo comercial, se
utilizan como herramientas para movilizar una causa. La verdad es que yo acepté con
mucho escepticismo porque no soy militante. Yo quiero ser una realizadora militante
de la calidad de la narracion, no de una causa. Pero cuando se exhibi6 la pelicula en
cine, y, a través de la pagina Facebook y de las reacciones y opiniones muy diversas

que recogia, empecé a senlir (ue, asi yo me resistiera, la pelicula tenfa una mision,

" http://www.festivaldebiarritz.com/

? José Mujica, que pertenecié al Movimiento de Liberacion Nacional Tupamaros, fue presidente de
Uruguay de 2010 a 2015.

% International Documentary Filmfestival Amsterdam.
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independientemente de lo que yo quisiera. Fue lo que me motivo a empezar a montar
este proyecto, no para reivindicar el proceso de paz en si, pero porque creo que a
Colombia le ha llegado el momento de la palabra después de las bombas, los
secuestros, las desapariciones, la violencia. Habia que utilizar la pelicula para mostrar
que, aunque tengamos diferencias y visiones del mundo completamente opuestas,
podemos encontrar puntos de convergencias, no para superar las diferencias porque
siempre las vamos a tener, pero podemos vivir con esas diferencias y se puede
negociar. En ese momento senti la necesidad, muy motivada por la demanda de la
gente, de hacer de esta pelicula una herramienta y llegar con ella a esas zonas donde
las FARC solucionaban los problemas. Por ejemplo, los problemas de limites de
propiedades entre dos vecinos, las FARC decidian donde se debia poner la cerca y
ya esa autoridad no existe. Ahora, estos dos vecinos se van a tener que entender a
través de la palabra. Entonces, yo quisiera no solo proyectar la pelicula, sino también
utilizar todos estos sentimientos que quedan a flor de piel y que la gente me viene a
expresar después de ver la pelicula para concertar unos mecanismos que le permitan
a la gente entenderse a través de otra forma que no sea la violencia. Nuestro lenguaje
no puede seguir siendo violencia, tiene que ser otro, y es lo que intenta mostrar mi
pelicula. También se entiende, y eso me lo ensené Humberto de La Calle’, que hay
unas técnicas que son muy utiles para negociar y yo quisiera que, después de
presentar la pelicula, expertos en técnicas de concertacion y comunicacion no
violenta trabajen con la gente para que cuando nos vayamos la gente trabaje con esas
herramientas en esas comunidades. Por otra parte, quiero utilizar la pelicula para
que la comunidad establezca sistemas de alertas tempranas en esas zonas donde la
guerrilla tenia un control e imponia su logica arbitraria del terror y donde hay unos
focos de violencia latente que han explotados recientemente. Entonces, me gustaria
que a través de un sistema de alertas tempranas, cuando las comunidades sientan

que la palabra esté desapareciendo y que se vaya a imponer la violencia, que nos

7 Humberto de la Calle encabezé el equipo de negociacion a lo largo del proceso de paz de 2012 a 2016.
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comuniquemos en una red grande para que se pueda llegar a alguna solucion o
alertar a los veladores de Naciones Unidas que estan por todo el pais. Entonces, la
pelicula se convierte en una excusa, en una herramienta. Lo que muestra la pelicula
es el poder de la palabra, de la negociacion. El problema que se va a plantear es que
creo que no es porque la gente sea humilde que hay que ensenarle las cosas de mala
manera y yo quiero llegar con un equipo y una pantalla grande. No quiero ensenar la
pelicula en un televisor porque no tiene nada que ver. Me propusieron proyectarla
en un cine ambulante, pero no quiero dejar la pelicula para que solo la proyecten sin
mas. Quiero llevar la pelicula con los talleres y todo el proyecto y que de verdad se
convierta en una herramienta, mas alla del proceso de paz, a la reconciliacion que
nos debemos. En este proyecto, hay dos publicos con los que quiero trabajar con esta
campana de sensibilizacion que para mi son claves. Primero las personas que
participaron en la guerra. Me impacta cuando ven las escenas de la violencia o que
ellos provocaron, los comandantes y los guerrilleros o que ellos vivieron. Me
sorprende hasta qué punto les impacta porque es como si ellos por estar ahi no
hubieran visto la dimension del horror sino que simplemente hubieran sobrevivido
a él. Es impresionante, las victimas que lloran cuando ven las imagenes de las cuales
ellos son protagonistas pero es como si las descubrieran. Igual con los guerrilleros,
es como si alguien les estuviera contando sus propias historias. Y el segundo publico
al que quiero llegar es el que estuvo muy indiferente a esta violencia y por eso entro
con esas imagenes de violencia y de bombardeos tan fuertes porque estos publicos
siempre pensaron que es una guerra (ue sucedia detras de una pantalla o de una
cajita de television y me parece muy importante decirles a dos horas de Bogota, a dos
horas de Medellin es lo que estaba pasando mientras ustedes estaban pasando unas
vacaciones en Cartagena. Quiero trabajar con estos dos publicos que son los que han
sido mas sacudidos cuando han tenido la oportunidad de ver la pelicula. Es decir los
protagonistas de la guerrilla — victimas y victimarios — y por otra parte la clase media
privilegiada. Sabiendo que la linea entre victimas y victimarios es muy estrecha y lo

que vi es que es muy dificil definir buenos y malos en la lucha. Ya que vi por ejemplo
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una solidaridad, una calidad humana en los campamentos de los Fare, en los que fui
acogida por gente que por otra parte fusilo y ejecuto. Por eso hay que acabar con la

gucerra.

Atlante. Revue d études romanes, automne 2017
: 7



